


NOTA:

En el momento de la edicién de este cancionero existen 127 obras de Eduardg Mateo editadas en fonograma.
Casi la cuarta parte de ellas figura aqui. Las seleccionamos siguiendo un criterio combinado: sus temas mas
conocidos, carnciones representativas de algunas de sus vetas o modos de tocay, canciones que se prestan para
hacer s6lo con voz y guitarra, canciones que nos parecen especialmente intefesantes o bellas en lo musical.

No utilizamos un criterio tinico de notacién. Por lo general, las canciones en ghe la guitarra hace mayormente
arpegios fueron escritas en pentagrama y tablatura; de las canciones con acompafiamiento rasgueado
dibujamos las posiciones en el brazo de la guitarra (frets o rejas o pafrillas) y ubicamos las cifras
correspondientes sobre las letras. En estos casos, casi siempre se encuentra tdmbién un esquema explicando
cémo ejecutar el rasgueo que Mateo hace en la grabacion.

Estas versiones escritas no pretenden ser un sustituto de las grabaciones. Es mds: es imposible tocar ninguno
de los temas impresos en este cancionero sin haberlos escuchado alguna vez, Y para sacarle todo el jugo viene
bien acompadarle con la versidn grabada que utilizamos como referencia. Mateo solfa hacer miisica sin tener
en cuenta la escritura, y a veces es imposible notar sus canciones en forma clara sin perder componentes
esenciales. El swing, varios de los matices de ejecucidn, el criterio que utiliziba para variar el patron basico
en forma mds o0 menos improvisada, lo que hace el estilo, la «llevada, el sabor de cada una de sus misicas,
sélo se puede captar cabalmente escuchindolo (¢ en todo caso, es mucho mady facil de captar escuchdndolo).
Por eso fue que no nos preocupamos de transcribir las partes vocales. Preferimos ahorrar el espacio que
tomarfan e incluir mayor cantidad de obras. Por la mismisima razdn tamgoco fuimos exhaustivos en la
notacién de cada una de las variaciones gue ejecuta en cada version.

Indicaciones detalladas sobre criterios de cifrado y sobre los diversos signog gréficos se encuentran en los
retiros de tapa y de contratapa.

La huella de Mateo en la miisica uruguaya es inmensa, en lo que se refiere a formas de cantar, de armonizar,
a la invercién de ritmos, a la expansion de posibilidades expresivas, a lo letristico, y a la concepcién misma
de una manera de hacer miisica con cardcter nacional acoplada con el¢mentos vitales de la musica
internacional. En lo que se refiere a la guitarra, su aporie fue especialmente importante y varios de sus piques
estdn en el fundamento de la uruguayez musical moderna. Confiamos que este volumen sea itil para
difundirlos, para promover st estudio y sobre todo para inspirar recreaciones (e los temas de Mateo y nuevas
aplicaciones creativas de sus inventos (que es lo que més tendrfa que ver con el espiritu —burlén—que €l daba

a su mudsica).

Que lo disfruten.
_Guillermo Lamolle

Ney Peraza

Guilherme de Alencar Pinto

© 1996 Taller Uruguayo de Misica Popular
I* reimpresion (con correcciones), 1997
Esta serie de cancioneros para guitarra del TUMP esid coardinada por Guillermo Lamolle, Ney Peraza y Guilherme de
Alencar Pinto. Ellos escribieron los extos explicativos y comentarios.
Las canciones fueron sacadas por Ney. Fredy Pérez hizo la revisién.
Guilherme pas6 las partituras a computadora y ultimé detalles de escritura. También diagramd las pdginas interiores.
Lamolle disefid 1z tapa y realizd el material grafico (rejas y esguemas de rasgueo}.
Los esguemas de rasgueo de guitarra ulilizados en los Cancipneros del TUMP fuerdn concebidos y desarroflados por

Guillerme Lamolle y Ney Peraza, :

Eduardo Mateo compuso las muisicas y escribi6 todas as letras menos una (que es de Horatio Buscaglia). Todas las canciones
estin registradas en AGADU. ;
Lz foto de tapa (Matea en La Escalera, Teatro Nueva Stella, 4 6 5 de marzo de 1975) ed andnima y fue gentilmeate cedida
por Jestis Figueroa. La foto de contratapa es de Mario Maroua.;f
Estaedicidn cuenta con el apoyo del Fondo Capital del Departamento de Cultura de Ia Intendencia Municipal de Monievideo,
v del Fondo Nacional de Muisica.

Se agradece las colaboraciones prestadas de diversas maneras por las siguienies persona;s e instituciones: Ariel Ameijenda,
Gonzalo Ares, Andrés de Azevedo, Felicia de Azevedo, Ernesto Dfaz, Roberto Elissalde, @svaldo Faitoruso, Ricardo Gémez,
Mariana Ingold, Luis Jure, Fabidn Krui, Tato Martfnez, Carlos Mateo, Teresa Mateo, Marcelo Pereira, Jorge Rodriguez,
Jaime Vizquez, Estudio Panamericano, Mateo por Seis.
impresa en Urugraf (Bivr, José Baille y Ordéiiez 32006bis, esq. Emilio Rafia, Monleviddeo)
Encuadernade en La Encuadernadora. |
ISEN 9974-7328-1-7

Deposito legal 306434 ;
Edicidn amparada en el ari. 79 de |z ley 13349
Se prohibe sin excepeitn la reproduccidn de cozlquiera de las paginas de este volumen sin la autorizacidn expresa del editor,
Taler Uruguayo de Mdsica Popular: Chand 1939, U-11200 Montevideo. Uruguay. Tcleffax +598-{()2 42-36-09.
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Amigo lindo del dlma

Eduarde Mateo
Dna? .%r%? o (é?:"i C7M
V e V i 1] oo m !
R R
& 2 I
1 | (1]
a h
6:1 i ¥ v
[ -t LT Al T
(mVil T o . . I
_’A‘i T e, S . ; : x e :
pSy ey ey T Sy iy |
i 2 3 4 i 2 3
c d
£ y £ £
e ; i T 7
; 450 IO L A : 4
2 3 4 ! 2 3
pr— b, —
= - 53 s ; ; S —
_ o —— f : S A S— " &
id 14 F A _ Ll g = s I
7 7 f i L d — i
Peide— -
 E— T PO p——
T i J [ i .
N li 7
«J —
§° p—— N e —
P : A —— o s I m—— : = LYt iy i ~—1
DR S N e I s e g
s - \____/l (R
- — - — £
yiy ~ ~ - - > P e - N
Y ~ 3 J J 3 3 373J o J
—B 5 o] — ) : [ﬂ
Dm7 Am7 Pm7 Am7
Amigo lindo del alma Encuentros en las llamadas
a7 i C7M G7 C7M
tersura de mi candil y en unaite quiere a ti

Fuente: Mateo y Trasante. Melodia de la introduceidn transcrita para guitarra.
= Mateo la compuso hacia 1975 en la casa de su amigo Edvardo Mdrquez, ded
E | grabucidn original, para ¥ateo y Trasante. No se tiene noticia de que Mate
Otras grabaciones: Huga Fatioruso, Ruben Rada y Jaime Roos, en Roos, £I put

Guitarra con cuerdas de acero. Este es un ejemplo, coma tantos, de ¢itmos i
G}‘% alsunas de las variantes que hace en la grabacidn. Para escucharlas mejo;

izquierda. Esa manera de tocar estd basada en el apoyo de otros instrumentos (M
Sin esa base, quiza carezea de sentido, aparte de ser muy dificil de coordinar con

cada a él. Mdrguez participé tocando el bajoen la
D 2 haya vuelto a cantar,

mte (1993).

nventados por Mateo. Los RAS que escribimos son
r, recomendamos poner el «balance» todo para i

“iteo toca con una base de bajo, baterfa y congas).
¢l canto. Para una version de guitarra sola, puede

resultar més efectiva hacer una levada con la guitarra basada en el ritmo que hace el bajo {p. ej., el RAS & de Caneién para renacer

o una onda ‘Orejas’/*'Oye cdmo va').

Conviven dos modos distintas: voz, guitarra y flauta estdn en dérico y el bajo estd en eolio. Eso hace que, en el acorde de do,

convivan las dos séptimas, mayor y menor. En |a grabacién Mateo prueba uh estilo de canto inspirade en vocalistas hindies y

drabes. El percusionista Jorge «Négrito» Trasante comenta 2n Razoneslocas: «f...
una nota. |...] Galletti tiene un espacio increible, Galletti daba un golpe y todo el
Roberto Galletti es perfectamente aplicable a esta grabacidn.

wn nuisico, antes gue nada, es un sonido, un golpe,
iempo flotaba.» Este comentario sobre el baterista
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L
-Cancidén para renacer
Eduardo Mateo
A9 D(s3)6.9/A A(s3)8 A(s3)6.9 Féml D
vil ]| |e vil[ {&e | _”IJ 1]
ed i b ¢le
[h [
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Intro:[ A9 - D(s3)6.9/A A9 - A(s3)8 - A(s3)6.9] (x3)
A9 - D(s3)6.9/A A8 - D(s3)6.9/A A9 - A(s3)9 - A(s3)6.9
Cuando &l verde del musgo vuelva
A9 - D(s3)6.9/A A9 - D{s3)6.9/A AZ - A(s3)9 - A(s3)6.9
a cubrir la pared en sombras
Fém - D C#m7 -
he de ir con el fresco tenue
C7M F7M - Bb7.9.117F A9 - D(s3)6.9/A
que ya he esperado, que he de traerte
Interludio: A9 - D(s3)6.9/A A9 - D(s3)6.9/A A9 - D(s3)6.9/A
Cuando pisen mis pies descalzos
donde el sol se qued? calienta
he de andar con el paso nueva
que se hace rumbo buscando el verso
Interiudio; AS - A(s3)6.9
A8 - D(s3)6.9/A A9 - A(s3)6.9 A(s3)9[5-6-5]
4 cancioneras del TUMP - MATEQ
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C24.7/G# - CHT/G# F#m - F#m7
Cuando bese de nuevo el vienio
4 7/G% - C¥#7/G#  F#m - F#m7
a los pastos que estén creciendo

D#°-Dm7 C#m7 - C7TM
he de ir a correr los campos
F7M - Bb7.9.117 A9 - D{(s3)6.9/A
y en pos del tiempo gque me ha flevado

Interludio: A9 - A(s3)8 - A(s3)6.8
A9 - D(s3)6.9/A A9 - A(s3)3 - A(s3)6.9
A9 - D(s3)6.9/A A9 - D(s3)6.9/A

Cuando vuelva a la sangre aqueilo
y de pronto guede despierto

ha.de ser como flor del mundo
que trae vidas desde la muerte.

Final: A9 - D(s3)6.9/A
A9 - D(s3)6.9/A A9 - D(s3)6.9/A
A9 - D(s3)3 A(s3)9

Fuentes: T solistas (y Mateo y Trasante y grabaciones en vivo inéditas), No tfanscribimos los errores de letra. Hasta el Gltimo de
sus dias Mateo estuvo en duda con respecto a qué hacer con el «[reseo tenuest de la primera estrofn; las versiones «autorizadas»
(escritas, que no dependfan de la tenue memaria de su autor) dicen «(que ya he esperadon y otras «gue ya he buscado», pero ninguna
«gue ya he encontradon.
& Esiaes una de las canciones compuestas en el perfodo en que Matea frecuentd el asiram de Maharaji (eirea 1974) y que estdn
probablemente influidas por el contacto con pensamientos derivados ch:l hinduismo. L.a grabé originalmente para Miateo y
Trasante (que inclufa tzmbién una cancidn declaradamente dirigidaa Maharaji,ﬁi‘\/oz de diamantes’) y siguid tacdndola toda la vida.
La volvid a grabar, en vivo, en 7 solistas. En esa ocasién, Mariana Ingeld hizo ona participacidn sorpresiva {inclusive para Mateo),
subiendo al escenario para cantar la linea de coro de un arreglo concebido origiﬂa:lmenie parz el trfo Travesfa. Mateo le cedid entonces

el protagonismo en la segenda parte del tema. !

Otras grabaciones: Urbano en La pendltima Musicasion (sélo en la edicidn c‘n casete).

Guitarra de cuerdas de naiton tocada con piia, La versidn de Mateo y Tf'asante tenfa una estructurz ritmica mds compleja y
G?/' ambigua, con un preludio instrumental que podria ser escrito en d/d o 2/51 0 4/8, una introduccidn cantada en 4/8 0 3/4 0 3/8,
una primera parte en 3/8 0 3/4 0 4+2/8 y una segunda parte claramenie en /8. Er:l esa versién, de la introduccién cantada en adelante,
utilizd fundamentalmente el RAS . Con el paso de los afios, Mateo fue optando ftmlatinamentc por la versidn lisa, toda en 4 tiempos,
adoptdndola en pricticamente todas sus actuaciones en los afios 80, Cuando contaba con acompafiamiento de percusidn usabaun ritmo
de toco (ver De nosotros dos). En sus dltimas actuaciones, con acompaﬁamicnfﬁc de bateria digital, usaba una base muy estdndar de
rocanrol. Elegimos la versidn de 7 solistas camo referencia por ser la inica editada y representativa del medo en que Mateo tocd esta
cancién la mayoria de las veces. Esa version utiliza fundamentalmente €] RAS & {hacia ¢l final del tema, va tendiendo a tocar todas
las subdivisiones, pero manteniendo las mismas acenwacianes). Ese patron es, pdsicamente, una adaptacidn rasgucada de la batida
de bossa nova (sus acentuaciones coinciden, p. ¢j., con lasdel patrénbdsico dela Versiénde ‘Samba deumanota s’ porJoao Gilberto).
En muchas de sus dltimas actuaciones en viva Mateo utilizaba los RAS b y ¢, El RAS ¢ deriva lambién de Jodo Gilberto (p. gj., ‘O
barquinho’) y et R4S £ de un esquema de samba mds tradicional. Mateo ya habfu}usado los RAS b y ¢ en 'De nosotros dos’ —siempre
de Ja mano con una percusién teco—. Posteriormente, en *Si, no’, usguna var‘inrz te juganda con los apagados. Fernando Cabrera usd
el RAS b en “Punto muerto’ con una base mas candombera. En vivo era comuin due Mateo sustineyera el F#m7 que viene en seguida
de «a los pastos que estdn creciendon» por un A7,

wm
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Carlitos

Eduvardo Mateo
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Intro: C - Am E({s3) - C#m

C - Am E(s3) - B(s3)
E - G#m C#m - E7
se dice que Carliios liene
A - F# A - F#
un dulce para ti, mil noches del sefor
A - F# C - Am E - C#m
que mira por el hueco donde se infilird un pez
C - Am E - C#m
carifosamente digz
C- Am E -
por ser la primera vez
G#mA - B
udu  uu
E-G#mA-B
uau Uy
F#m - B* F#m - B*

el pez le dijo al hombre muda
F#m - B*

F#m - B*

carfic que no pusdo mas

F#m - B*

F¥m -

Bi

iz dijo de pasear desnudos

F#m - B*

Fuente: Cuerpo y alma.

ol

#m -
por los puentes de la ciudad

B*

Guitarra con cuerdas de acero. El RAS a va en la Intro y estd basado en la «madera» (clave
se afternanlos RAS by ¢ sinun criterio dgida. Los RAS & y c fueron usados por Mateo en muchas de sus candombeees (*Nembre

ie dijo que Carlito’ es;mundo

con puertas hacia el mar, que un dia al despertar
pudo ver |a sonrisa dg una bonita mujer
carifosamente diez |
por ser la primera vez
Ly yu
iy du

mujer que andas poriesta vida
dime si tth no has visto al pez

aquél que por carifios brilla

de alguno que ha creido en él

se dice que Carlito’ es mundo

con puertas hacia el fnar, que un dia al despertar
pudoe ver la sonrisa dig una bonita mujer
carinosamente diez
por ser la primera vez
utu Uu (fade out)

del candombe. En el resto del tema

de bienes®, ‘Espiritu burlén’, *La mosca’}. En vivo hacfa con frecuencia dos versiones diferentes a ésta: una con un rasgueo tipo
‘Tiritando’ («las olas y el viento sucundin sucundiine}; a oira, que interpretd junto a Los Terapoutas, como reggae.

6
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De mi pueblc

Eduardo Mateo
C gm F7M Gm7 o C‘g B{s3)7.9 G7
9 3 [ & 1] i 1§ bbb 5 [ Py
2 [ ] & ] i L]
Iy ® Py E ? 2 &
6™ 7 7
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A i o
1 2 3
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W
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3 1

Intro:C -Dm C-FM C-F/M C-F/M

C - F7M C - F7M
De mi pueblo si te vas de mi pueblo hoy

C - Gm7 c7 - Gm7
de mi pueblo si te vas de mi pueblo hoy

F7M -
de mi pueblo no
D{s3)7.9 G7
no note vayas

C -
no te vayas no

Dm - G7 c

me quedo triste si te vas de mi pueblo

Fuente; Vateo solo bien se lame.

®  |a parte de Mateo en esa composicidn se reduce a ta armenizacidn y & la k¢
una cancién folclérica haitiana llamada *Zamis loin loin’, Matea 12 escuch
Courlander en 1951, ‘De mi pueblo’ aparecié con frecuencia en el repestorio d

Otras prabaciones: Mateo y Reinaldo en Musicasion 4 /..

Guitarra con cuerdas de acero. El cifrado corresponde a 1z primera s

repeticiones.

cancioneros del TUMP - MATEQ

tra. La melodia estd sacada, en forma casi literal, de
5 en un disco grabade por el etnomusicdlogo Harold
» Mateo hasta el final de su vida.

velia del tlema. Hace pequefias variaciones en las




De nosotros dos

Eduardo Mateo
B(sa)[4-5-81/A E{s3 E6(s3)[5-6] A AS5* |
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Iniro:  B(s3)[4-5-6-5)/A - E(s3) - E(s3)[6-5]*

A A5.5" AB As.5*
Sabes bien que despues que ti siempre te apoyas -
A A55T C#m
y e mi - ras, gQue me inspira
D7M #m  D7M
sé gue tld o sabes bien
#m D7M
si me miras
D D#° A F#7
pero no alcanza donde se queda ella
Bm E
si te estoy hablando qué es lo que queda
Bm F E4 E
5i no te dices to - da todz ente - ra
Bm E
Y siempre son dos
AT #m
que dicen esioy so - lo
C#m D7M

siempre por vos

g cencigneros del TUMP - MATEQ
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‘para renacer, escritos con et pulso a la mitad de [a duracion.

Bm E
Y siempre son dos

ATM Fi#m
que dicen estoy so - lo
C#m DTM
siempre por vos

Final:
Bm E
Y siempre son dos
A7TM Fa#m
que dicen estoy so - 10

C#m D7M
siempre por vos

Bm E
Y siempre son dos

A7TM F#m
que dicen estay solo

C#m D7M
Siempre por vos

Em E
Y siempre san dos

A7M F#m
que dicen estoy sclo siempre por vos

C#m D7M

Bm E

Y siempre son dos
ATM F#m

que dicen estoy solo

C#m DM
siempra por vos
C#m Bm

siempre por vos

ATM
siempre por vos

Fuente: Vateo solo bien se lame.
o  Muchas de las canciones de Mateo sole bien se lame, ésta incluida, estdn.

inspiradas en Nancy Charquero, novia de Mateo por

un periodo de cerca de quince afies. Terminada la relacidn en 1972, Mateo nunca mds guiso cantar ninguno de esos temas.

Otras grabaciones: Jorge Schellemberg, Candombe heat,

s QGuitarra con cuerdas de acero, EI RAS a vaea la Intro, Durante el tema, g alternan, sin un criterio rigido, los RAS by ¢ (como

elios tienen distinta duracidn, optamas por no escribir las guiones entre

Jj Esta es una de fas canciones mds pop de Mateo, reminiscente de su pasade

un tipo de [levada ritmica que Mateo desarrell6 en tiempos de El Kinto _11.{
sino un grupe de posibilidades ritmicas, caracterizadas por una percusion pesads
polirritmia), no sincopada, con subdivisidn binaria del pulso, tigo paso de elefant:
dos’, el toco se diferencia de un rocanroi en que el acento no se llega a desplazaf
un backbeat. Otras ejemplos de tocos de Mateo sen ‘g Porqué?’, ‘La Chola’, ‘G
‘Lassirenas’, ‘Nene' (laparte A)y ‘José’ (fa parte B). Muchos otros misicos urug
Roos, Jorge Galemire, Fernando Cabrera, Alberta Wolf, Mariana [ngold, Fern:

los acordes). Son los mismos RAS b y ¢ de Cancién

como mitsico beat. Es también un ejemplo de toco,
nto a Chichito Cabral. Ef toco ne es un ritmo inico,
y grave tocada atierra (0 en una de las tierras de una
=, En los casos de compds de 4, como en ‘De nosotros
hacia los tiempes 2 y 4, o §2a, que no s caracteriza
e mi pueblo” (la primera versidn), ‘Cuerpo y alma’,
irayos grabaran tocos (los hermanos Fattoruso, Jaime
indo Ulivi, Mauricio Ubal, elcétera),

cancioneres del TUMP - MATEO




El blues para el bien mfo

Eduardo Mateo
G co D4 D3-4] D[2-3] G7 c
T ®
® ) ¢ ¢|0 ile ) .
& (1) e ot (12 to) . LAL AN L
I I [ 1 I
C#® G* Em Bm C7TM D7.8 C7
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1 2 3 4
Intro: G €8 G D4 - D[3-4-3] D[2-3]
D4 - D[3-4-3] D[2-3]
G c9 G G7
Haber cari - fo cudl es la sombra que te ha escondi - do
c Ca#° G* Em
en qué misterio fugaz del tiempo hoy te has perdi - do
Bm - C7M c#® - D7.9 Cc7 C#°
cugl sera ese lugar que a dormitar te has ido

bien preferido
Interiudio: [D4 - D[3-4-3] Di2-3]] (x2)

Cachite mio gue surcas albas al son de un arpa
y llevas hienes de luz celeste y voz femprana
eres |la aparicion que ilumind mafanas

uy, qué esperanza

interiudio

Tu eres la buena muchacha esbelia gue mas aromas
a las regicnes cual [as pasiones gue suave entonan
aquel pregon de amor siempre por vos joh! Dofa
dulce sehora

interludio

Hubieron mantos de los roclos gue ie invocaron

y que me han dicho que a ti te han visto correr [0s campaos
tal vez corras por mi, vivo por ti pensando

siempre esperando

mterludio

Final: G

Fuenie: Mateo y Trasante. Es muy factible gue Mateo escribiera «habers por un error de ortogiafia (en lugar de «a ver»). Preferimos
mantener la araffa del autor porque cabe también la posibilidad de un juego matefstico can lag pilabras.

Gﬂ,//‘ Guitarra con cuerdas de acero. En algunas estrofas, Mateo sustituye el acorde de C poy C7 0 C7M,

10 cancicneros del TUMP - MATEO
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decididn

reteniendo mucho a tempo
LR S 4 4 [ del g 2l g
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el boliche de luna |a farra

la pilcha y tomar

y el perfume que deja la barra
del whisky y fumar

y &n la bruma de otofio una noche
at verie llegar
he sentido las cosas mas bellas que puedas pensar

gl boliche la pinta y el camba
la mina gue va

en [a charla la risa y un beso
el tango y un vals

y @sa ngche en que nos conacimaos
yo pude encontrar
en tu mundo las cosas mas bellas que puedas pensar

Fuente: Cuerpo y alma.
* Compuestaen laépocaenque Mateo estaba estudiando guitarra clasica cor; Amilcar Rodriguez Inda (un afio de estudio en alggin
1 periedo entre 1975 y 1977). En su estreno, en el especticulo El tango sean Mateo, dias [9 y 20 de octubre de 1978, su auior
lo introdujo come siendo «un vals», v lo tocaba mucho mds rubato, més valscfildu que a la grabacidn de estudio. Cuandoe se editd
Zuerpo y alma, Mateo comentd a Jorge Schellemberg que el resuitada no lo sdtisfacia, que habiz quedado demasiade «contenido»
¥ «enmarcadon, %
Guitarra con cuerdas de nailon, Esta composicidn refleja la expansidn di la cabeza guitarristica de Mateo en su contacto con
G/@'/ la guitarra erudita, impresionado con Leo Brouwer y Bach. Esta es unaj transcnpcmn notz por nota de lo que estd tocado en
el disco, incluyendo todas las variaciones. Las partes semi-improvisadas (compases 36-33 y 37-80) son pasibles de interpretaciones
distintas en lo gue sc refiere # la distribucién de los compases en general y la de algunas duraciones en particular.

v et

Es una de las piezas mds experimentzles de Mateo. Jorge Lazaroff la gsaba como ejemplo en sus clases de una relacidn
ﬂ absolutamente original entre canto y guitarra. Mateo trabaja la voz como Sgrechgesang (canto hablado), lo cual le da justamente
el ajre expresionista. Desde Mateo y Trasante exploraba elementos microtonalés o ac temperados en el canto, y a pariir de esta etapa
lo llevé aun mds adelante en muchas ocasiones (‘Nombre de bienes’, *Entre jignos de’, ‘El trompo loco’, *l.a mosca’ y muchas
canciones de La Miquina del Tiempo/2). ‘El baliche’ empieza en si menory te imina en re mayor, es decir, en 1a misma region tonal,
Sincmbargo, en el transcurso del tema Ja sensacidn de tonalidad se debilita e inclisive desaparece en varios pasajes, debido a cambios
muy frecuentes de centro arménico, de modo e inclusive de sistema musical (vEnse el tan guitarristico «acorde» por superposicion
de cuartas en el compds 14),

cancioneros del TUMP - MATEO 13
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del 52 veces,
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el tungue le tungue le coco

COCo porque poquito a poco
quien no o baila al tungua le coco
poquito a poco se vuelve loco

al tungue le

al tungue le tungue le coco

dicen lo ne' lo negro todo

gue quien no baila el tungue le coco
poguito a poco se vuelve laco

Fuente; Cuerpo y alma,

Otras grabaciones: Clara Sandreni, Daqui (Brasil).
- Guitarra con cuerdas de nailen. La afinacion que usa aquf es una de [as

X salid toda una tanda de canciones explorando esa afinncién: ‘Marfa' v 'C

que ‘Eltunguele’, entre 1982y 1983, Owro ejemplo de ritmo inventado por Mateo
es con fa barra de compis corrida una corchea hacia la izquierda, sin anacrusa.

ﬂ Esta es una de las primeras canciones de Mateo expandiendo el trabajo for
irfa aun mds lejos, como en ‘Palo bembé’, *Chi-li-ban-dan’ y otros.

nds usadas en el blues tocado con dedal, A Miateo le
lerpo y alma’ aparecieron todas por [a misma €poca
El «uno» del compds es discutible. Otra posibilidad

ético e independizdndose del diccionario. Después

cancicneros del TUMP - MATEQ




En lo de Dofia Martinica

Eduardo Mateo
E7.9* E7.9*/B A7 Am7? D7 c7
. o]
vi| &l vil & v v 'L f vmm
® ¢ e HE) | 1 [
[ [ ' & o0 [
ille | AN
B7 G7 B7* Em F#
(0] : [n] O 0
Vi % i m

K [ & 'Y

[ o | [ e

i | ole e

3
intro:  E7.9% - E7.9t/B  E7.9T - E7.97/B
erot - E79TB A7 E7.ot - E7.97B A7
como una pelota que rebota que recorta en zigzagueo tele Guli tele viencdp
Am7 D7 Am?7 B7
aparece Dofia Martinica tomando con sus amigas te con leche y bizcochuglo
c7 B7 Cc7 B7
tirandole algo a Guli-Guli que equivocada de casa cruzo el living como pedo
. G7 B7* Em - G7 F# - BT*
ay si — ay no, en fo de Dofa Martinica qué relajo que se armad
G7 B7* Em - G7 F# - B7* E7.9* - £7.97B E7.9" - E7.97/B

ay si — ay no, en lo de Dofia Martinica qué relajo que se armo

todas persiguieron con los ojos al objeto aqué! que Dofa Martinica habia anzadc
lleno de algo asl como de moco gue al chocar contra la arafa se quedd ar;:nenazando

mieniras tanto aguello que crecia caras mas de porqueria fascindbanse mj
ay si ...

ese pegote viscoso que si seguia creciendo una pelota grandoia seria
de vela verde y pesado moco que al chocar contra la atfombra seguro reve
en infinidad de tibio moco pegoteando con gotitas a las viejas afligidas
ay si ...

randa

niaria

la pelota aguélia era tan grande que al caer contra la alfombra el gran mogo se deshizo
en pequefos cumulos mucesas adhiriendose a las cosas en matiz verde amarillc
itbiz gelatina y pegajosa por la cara y por les pelos y hasta dentro los bolsilles

aysi ...

Fuenie: La Maquina del Tiempo/3er. viaje, 2" parte: Vuelta (1983-1988).

& Estacanciénerala ] 1*{peniltima)de la versidn original de La historia en suile de Guli-Gu
veces en 1983, realizando sus Gltimas presentaciencs cn 1984, El persanaje Guli-Guli e

li. Mateo interpretd ese ciclo diversas
a una cotorra que vivia una seric de

aventuras surrealistas, pretexto para que Mateo volcara por primera vez su sentido del humor chrgado de escatologfa infantil, Malec

no volvio a cantar esle tema.

Guitarra con cuerdas de nailon. Mateo utilizo variantes de este rasgueo en diversas canci
tristeza’ en version de El Kinto, '«Pizza» para la mafiana’, ‘De mi puchlo’ versidn de

nncs suyas con compds ternario (‘Esa
viateo solo bien se lame).

16 cancioneros dei TUMP - MATEQ
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Espiritu burijén

Eduardo Mateo
A7 q D7/A 0%#?{)(5# F#mDD E7[3-4 AJ5-6] Bm CH#7
v V ey [V R [] v[i{i]al v » 111
2 Y0 » : »
2 FIE 3l 296 || 29 8 b
(113 i LY 23| 39
——r—%
“:‘ : i I
[ S —
T B — — T —
_;g- A — G t——J——
. F#m
A7 - D7/A metido en todo esto serd que son sefales
ieleleiié asbitit bur%rr? - C#7 de espiritu burlén
C#7/G# - F#m P Fa gue buscan un contacto
ué sera que #m . "
27 ) D‘?’/A 2 mi me daba mieda de alguna dimension
ielelaile : .
Ci7/GE - Fm prend la luz del cuarto ieleleilé...

; i : lz apagué otra vez . .
guiere espiritu burldén Zspfri!tju gurldn con esa intencion
ieleleila si estaba allf se fue que nadie se sospecha

apenas el poema
. Y de esta mi cancicn
leleile. ..
E7[4-3] e
espiritu burlon ) iy .
A[5 - 6-5-6] la luz pensé en lo oscurd ﬁ?p'rgu tbl.érlon .
que cuando se divierte y viuna rendija tc:éc; ezteorr:}sisar?o
E7[4-3] gue espiritu burldn q >
de pronto entre ruiditos dejd en su huida y desaparecio
A5~ 6-5-6-5-6] .
en mi cuarto se me - te sequra hacia su munda lya tod%.‘?z l?j mas raro
que debe estar en éste C? posibilida i
. ‘re la oscuridad espiritu burién € que yalgod"o viera
0 detras del ropera me hace temblar si viene serla crielda
0 bajo de la cama o
0 a rastras por el suelo por qué serd que a veces seriafronia
espiritu burlén una contradiccion
Bm - C#7 golpea en las parades pues ya no le temia

me acuerdo que una vez

Fuentes: Dos versiones de La mosca: a editada y una mezcla s6lo con voces ¥,
durante la investigacidn para Razones locas, coriesia de L.a Batuta, En ésta fue

-
3 Compuestaen 1987, integrd desde cnionces ¢l repertorio fijo de Mateo b
Otras grabaciones: Nei Lisboa, Amém (Brasil).

Guitarra con cuerdas de acero. Sin cambiar en absoluto el esquema de
candombe, mientras que en las estrofas ia sensacion es de gue el candom

y atrae mi atencion

a espiritu burlon

ieleleilg.., [fade ouf]

puitarras realizoda por Hugo fasa y Guitherme Pinto
que pudimos discermir lo que hace Mateo en la intro.

asta sus dltimas presentaciones,

rasgueo, el estribillo tiene una clarfsima llevada de
be estd al revés, empezando el patron en el tiempo 3.

cancioneros dei TUMP - MATEC
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Esa tristeza que lienss

viene de un rostro cansado
viene de manos abierias

por manos gue han escapado.

Esa tristeza que cuelga

donde termina tu pelo

viene de un mar que ha secado
mientras sofabas anhelos.

Piensas,
cailas y piensas,

Yo sé& muy bien lo gue tienes
hay en tu vida un pasado
polvo gque &l viento no lleva
son tus recuerdos malos.

Fuente: Diane Denoir, Diane Denoir,

* Tres delas canciones mds conogidas de Mateo estdn dedicadas a Diane Df;noir. aquien Mateo conocid en 1966, torndndose su
guitarrista. Dice Mateo: «[...] esa chica fue mi musa en 'Esa tristeza’, en ‘Mejor me voy' y en 'Y hoy te vi', [...] Se daba lo

cuestion increible que se enloguecia con los temas. Yo se los cantaba y decia: *
Mareo, me encanta, dejdmelo apuntar gue lo quiero cantar!” Entonces yo le dec
ex unt temet para hombre. ™ Y se ponia malisima. Entonces: "Apuntalo, cantalo.”
con Jaime Roos y Mario Marotta parcialmente repreducida en Razones locas]

Otras grabaciones: El Kinto, Circa 1968; Lavra Canours, Esa tristeza; Horac

G;/ Guitarra con cuerdas de nailon.

Vird lo gue yo compuse”. Entonces me decia; "(Ay,
in: “Perg mird gue no es para mujer, no es pdara vos,

Yiostiene. En ellongplay de ella estdn.» [entrevista

o Molina, ...Y segui cantande {Francia),

cancioneros del TUMP - MATEO
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Jacinta

Eduardo Mateo
afinar i/2 tono mds grave
c C7M Gm7 Gmb F7M/A Bb7.13 Em7
® (e Vi V] e
. ® * e | |8
P & 6lese & [ ¢ LY} 1Té [
| L | l ] |
A7[5-5+] Am[6-7] Dm7 G7[5-5'] GmB/Bb AT Dm8/A
Vit V[ [$]] v e~ V[T 1] W[][& villlle
I Iy ® [Y) e ¢ Y}
[ [ 3
A G6 DO/F# G G/D D7 D7/A
v e AL} | il 1 L | e TR
® [ & ) & [ &
® L ® Lk J (1] e e ol &
| | e ] N | N
e e e e
ORI SR IR P " i
ot oSy o wu &
- - - -
T T
T f—f———
A T 5 3 a5 533 33— g5 E—F—Ag—(——|
mE = = - —1 3 ——3 t , : . i
BV, . . . .
R [ e
TR
- 1 T3 5—5—108 & 3 T3 ) - 6 &
2} — i i S A SN OO A AL MU N A A [ S =
_' N 1 T 1 1 1 1 =',! ) ) J :1' o J ] uJ o = &+
B—1 i ] . - 3 : 5 E 5 4
C C7'TM  Gm7 Gm6 Interludio; Gm8/Bb [A7* Dmg/A A
Di - me donde vas, Jacinta N Gm&/Bb A7* DmO/A A G6 D9/F#
F7TM/A ~ Bb7.13  Em7 A7[57-5]
quien te regald la flor y el sol, mi amor G &b D7
Am[7 - | 6-7- Apurate que se va eljtren
y 858 coof N D7/A G GD D7
6 -71 Dm7 G7[5-57] . Apurate gue se va ellfren
del mirar que lievas

Dime donde vas, tan linda

solo me dices adios, me voy muriendo

y ali te vas cabellos al viento

Fuenre: Mateo solo bien se lame. Orras prabaciones: Diane Denoir, Diane Denoir.

P Guitarra con cuerdas de nailon. Es el tema mds bossanovistico de Mateo. La introdueci

on ilustea 1z mayoria de los piques

" utilizados en las dos primeras estrofas. En el interludio Mateo hace un arpegio v en la estrofa final una fatida distinta. ambos
muy ficiles de sacar de oido, .
20 cancianeros del TUMP - MATEQ




Kin Tin Tan

Eduardo Mateo
afinar una 3 menor mds grave
E(s3)9/A A Bm1t/A c . G, E D
iV Job[] ] 1t U1 et 3 I
3 249 [ h 'Y 3R )
2 299 b »
b9 |
o7M A({s2)8 F#m o F#rg% C#m Ag
| ] FTITTT o o |
'Yy 99 ————— i e [1& 3K
| a4
) 2|l ] »
6’ n I
T 1A AR
FAY H
o d T '*
1 R L | K ™ E Y
! 2 3 4
intro: E{s3)S/A F#m - Fim7 C#m
ng prendan la luz _
Bm11/A D- D7M A - A(s3)9
Kin Tin Tan no toques gue el suefio vendra
Bmi1/A F#m- F#in7 C#m
Kin Tin Tan tus sones si prenden la fuz
C - G A- E D- D7M  A-A3S
es tan tarde vy la madre el suenio se va .
D- D7M A - A(s3)9 Bmi11/A-E A- A(s3)9
se despertara uh el suefo se va
Kin Tin Tan no llores Final:
Kin Tin Tan que hay flores D - D7M F#m - C#m
gque se duermen y si tacas el suefio se va ay ay
se despertaran D- D7M F#m - C#m  (fade-out)
el suefio se va
Fuente: La Mdquina del Tiempo/3er. viaje, 1° parte: Ida (1971-1984),
® (Compuesta en 1971 en la casa de Nancy Charquera, entonces novia de Mateo, Este jugaba con la guitarra y Nancy le advirtié
gue si seguia tocando despertarfa a su madre. Esas palabras te gustaron a Muateo, pero no para atender al pedido, sino para hacer

una cancién, Segiin el recuerdo de Nancy, fue prender ef casetero y Maigo pricticamente improvisd el tema, sin ensayo previo, de
principio a final, a lo Mozart o Rada. No hay noticia de que la haya vuelto a tdcar, de modo que la grabacién editada corresponde a
la tnica vez en la historia del universo en que esa cancidn sond en manos de su utor. Diez o quince minutos después, Nancy volveria
aencender el grabador para captar otro brote de creatividad instantdnea: ‘i Por qué?’. Hay diversos testimonios de la facilidad que tenfa
Mateo para compener en esa época, que contrastan con el gran esfuerzo que le requeria cada cancidn en sus Gltimos afios.

Otras grabaciones: Jorge Schellemberg, A Ias 3 de la maRana,

@,/' Guitarra con cuerdas de nailon. Esie es uno de los tipos de rasgueo defivados del candombe inventados por Mateo.
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La Chola

Eduardo Mateo
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intro: G[3-4-3/D  D[5-6-5] G6[5-6-5)/D  D[3-4] Alguien la llora

G6/D D[3-4-3] A[2-3-2] D - quien llora esta... esta
G D - G D- Todos estan muy mal
Se va la Chola qué soledad
G D - G D-

Chola se va... se va )
intro {variada)

Bm F#m- G E - ,
Manos saluda - ran Sonrie mama
besos y lagrimas

A D- G

qué sciedad
La Chola se me va

Intre (Varjada) que soledad.

Intro fvariagla X varias veces). Despues se va
para la India.

Fuente: Mateo splo bien selame. En el canal izquierdo Mateo canta «La Chola se me van, y enel derecho «L.a Chola scle van. Optamos
por la primera por ser la versién escrita.

®  Chols era la madse de Alvare Salas, percusionista y amigo de Mateo de toda la vida. La ¢ancidn fue compuesta hacia 1971,
i3 probablemente enun instante, 3l igual que ‘Kin TinTan’ y *; Porqué?’, msp;rad'lslmpicmcnts e9 el hecho de que 1a Chala siempre
se iha a trabajar después del almuerzo.

Otras grabaciones: Alejandro Ferradds, Noche africana.

-~ Quitarraconcuercas deacero, Bl RASavaen la Inrra. EL RAS bes una referenciz de Jo que sigoe. Los golpes acentuados siempre
G:% van con los cambios de acorde, v €stos cambian en lugares distintos del compés (otra manera de ver la cosa cs pensar en
compases cambiantes). La referencia de las cifras sobre $a letra se torna importante en este caso. Puede seriilil saber que Maico sicmpre
se atiene aciclos de 16 tiempos, siendo 1a melodia A subdivididaen grupos de 2,4,2,3,3y 2 (x 2), la melodia B subdivididacr grupos
de 3,3 v 2 (x4)vlasintros einterludios subdivididas en grupos de 4 {x 4), Siempre que hay un crc!n o sub-cicio 3-3-2, ¢l primer grupo
de 3 tiene un acento en |z mitad del 2° pulso, como si fuera un dosilio. Exceptuado el inicio del cu:lo delamelodia A, todos ios grupos
de 2 vienen precedidos de un scenio (en el dltimo pulso del grapo anterior). Mientras ocurre tndo esa. la percusidn hace un cicla
constante de 8 pulsos, marcados por golpes praves a espacios de 1-3-4. La esiructurz en la ulm'ja Intre variada. Al final hacc uma
improvisacién en la 3 cverda sobre ¢l modo de re, mientras 1a 4° y 1a 5% suenan constantemente al aire, come pedal, y apagando las
dos cuerdas agudas con ¢l dedo que apaya en [a 3°, E! cardcter modal y el tipo «silaristicon de orpamentacién ayudan a darle el aire
«hindd» a ese y a muchos otros de sus solos {p. ¢j. "Nene’, ‘Dulce brille’, los interludios de ',;P(!;r gué?').

i El estéreo radical en que estd mezclado este tema nos da una eportunidad de escuchar la pcrcusmn de loco matefstica en estado
« * puro, poniendo el «balance» 10do 2 la derecha. En ‘;Por qué?’ pasa lo misma. !
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Nene

Eduarde Mateo
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B{s3)9 {divague por la 3%) 4 - 3] E
nene nene luz que acompaia aln no tie - ne nene...
D(s3)8 G6/D Dj2-3-4-3]
nene qus tisne bajo una flor el dia llueve {iene sonrisas...
D(s3)9 {divague por la 38)
nene nene nene... nene...

D[2-3]
nene gue tiene tiene sonrisas gue se muearen
siempre que a mama se la lleven
las madrugadas que sol tienen

y aunque a |z flor el dia riegue

(divague - fade-out)

E
como una lagrima  le viens
G6/D D[2-3-
sol en sus manos se detiene

Fuente: La Mdquing del Tiempor3er. viaje, 1" parte: Ida (1971-1984).
@ Estaesuna de las canciones grabadas para Mateo solo bien se lame y que el productor Carlos Piriz llegd a linalizar, pero que
finalmente no incluyd en el armado final, salienda a luz pédstumamenie. Mzteo la tavo en cl repertorio hasta el final de los 70.
Guitarra con cuerdas de acero, El rasguido del estribillo y la intro consiste en semicorcheas tocadas sobre [as cuatro cuerdas
G‘-‘/ graves, alternando hacia arribe y hacin abajo (como en La Chola} y aceniuande ias que coinciden con la melodia. La partitura
es unu transeripeidn de la melodia de la intreduceidn, Bl mismo recorse vale para las improvisaciones posteriores. Tanto en la versidn
editada comoen las grabaciones en viva inéditas, laimprovisacidn es muy libre, variando considerablemente el csquesmi y sin respetar
ni siquicracl compils. Nuestra natacidn de compis toma en consideracidn dnicamente guitarra y voz: la percusicn hace un toco binario,
y s6lo coincide con guitarra y voz a cadz 10 tiempos, en un procedimiento polirsitmico que Mateo usé muchas veces. El Ras va en
tas estrofas.
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F.a mama vieja

Eduardo Mateo
E(s3 A/E D6/E Emﬂ?’ C/G BIF# E(s3}[5-6-7]
vir{ | Y [ v nH.L v]ié i Illﬁhlﬁ I b n & [
& e
(1] Y YY) © [
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Em Em6.9 A(s3)9 . G D7 C7M BY
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Infro:  E(s3) - A/E DB/E - Em7 C/G - BIF§ - C/G - BIF# E(s3)[5-6-7]
E(s3) - A/E D6/E - Em7 CI/G - BfF# - C/G - Bffs
Em - Em6.8 - Em - Em6.9 Em - EmB.89 - Em - Em6.9
Em - Em6.9 - Em - Em6.9
La mama vieja siempre manda
Em - Em&.9 - Em - Em6.9
a veces suda cuando baila
Em - EmA.9 - Em - Em6.9
le pesa elritmo enla  llamada \i
A(s3)9
iay! [
interludio: Em - Em6.9 - Em - Em6.8 Em - Em6.9 - Em - Em6.9

La mama sabe y les habla
para escucharla todos paran
trabaja mucho igua! canta

jay!

G- D7- G- D7

1
d=
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El convenio hoy esta
G- D7 - G - D7
con candocmbe y con mama
G- D7- G - b7 C7TM
teda la gente se mueve al compas
G-B7
con mama juh!

interiudio

La mama un dia abre la puerta
andaba flaca y con abuela
la abuela muere y ella queda

iayl
Interfudio

La mama vieja a veces llora
parece gue se siente sola
mirando nifios en fas rondas

iay!

El eonvento...

Interludio
Introduccion (fade-out)

Fuente: Mateo solo bien se lame,

* Estaes probablemente la caacidn mds emblemdtica de [a adopcidn def candombe por Mateo. La tocd en vivo en fa época de
Mateo solo bien se lame, después o abandond hasta fines de 1983, cuanda Ia reincorpord a su repertorio hasta 1987.

Otras grabaciones: Mateo & Cabrern; Fernando Cabrera solista en La pentltima Musieasion v en Misica para «El dirigibles;
Repique, Repique.

Guitarra con cuerdas de acero. Para ejemplificar algunas de las muchas varinciones que hacfa Mateo sobre el candombe
E?f transcribimos lo mds fielmente posible la primera vuelta de lz intro (RAS a) y el fragmento sobre ol acorde A(s3)9 (RAS ¢,
que es cuando lu ik tra dice «jay!» en la primera estrofa. En los otros «jay!» hace otras cosas. El RAS b corresponde a las estrofas y
al final de la intro, y puede funcionar también en el estribillo. '

L¥]
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Lala

Eduardo Mateo
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Hola Lala
Hola Lala
como te va
como te va
Sabes Lala
te quiero

Fuente: Wlateo solo bien se lame.
= {(omo tantas canciones de Malco de esa épaca {al igual que *‘Kin Tin Tan' y ‘La Chela'), ésta fug una casi improvisacidn,
inspirada en un hecho cotidiano ne muy ilamativo. En el caso, Mateo se dispuso a pasar unos dfas cuidando a su sobrina Claudia
(«L.aldn) que habia contraido hepatitis. Mientras lanto [a entretenia con canciones diversas que iba inventando, de las cunles ésta liegd
al disco y, por eso, sobrevivid,

Guitarra con cucrdas de nailon. Esta es una transcripcién de lo que Mateo tocé en la primera vuelta (excepto los pasajes
Cf incluidos en las repeticiones). Se ilustra de cse moda varias de sus variaciones, pero hay otras —muy lindas— en la 2% vuelia,
que usted tendrd que sacar por su propiacuenta. Enel disco aparece otra guitarra en laintro (haciendo arménicos) v en el finat (doblando
la melodia de ta voz), Existe una grabacidn en vivo de 1989 -—una de las raras veces en que canté esta cancion en los afios 80—, en
que hizo una versién rasgueada.
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Eduardo Mateo

Lo dedo negro

afinar 1/2 tono mds grave
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lo gue no te conté Negro de lo dedo que yo tengo

lo dedo gue yo tengo Negro no se ven

porgue al anochecer y en un cuario todo oscuro v lleno
lo dedo de lo negro viejo no se ven

vamo a prenderle vela a lo negro no ke muestras el dedo
de la mano negrone negro de luna, negro de amor

la que no te conte Negro y ahora gue me acuerdo

tata el papa mas viejo volo valando abuelo volo
porgue el rey de lo negre dicen que tiene gran corazdn
de fa mano lo dedo negro que van tocando =l tambor
y una luna muy blanca que trae un llanto negro menor
en la plata de luna Negro en la cuna muy dormilén

Fuente: Cuerpo y alma.
@  QOura cancidn de la riquisima zafra de 1978, Un manuscrito primitivo gue sobrevivid tenfa par titulo ‘Lo dede de Rada’. Ruben
enla playa, loco, y teveia a vos que aparecias entre las nubes ahi, con un dedo todo grandoteytodo...?" yél compuso el temea pensando
en mi,» Mateo toed mucho este tema hasta 1982, cuando lo grabd. Después no lo volvid a cantar.

Otras grabaciones; Fernando Cabrera, en varios, La peniiltima Musicasién; Patzkin, Esto es Patakin,

Guitarra con cuerdas de acero. E] pulso puede ser sentido en dos fugares: muchas personas sienten la introduccidn con el «uno»
¥ donde estd el si del primer compds, como si fuera una chamarrita. Al entrar la voz, fa similitud de ta figuracién da la guitarra
can el tipo de sincopa habituad en el repigue, y los apoyos de la vaz y |2 percusidn nos llevan a percibir el pulso y el compds tz) como

lo escribimaos.

j A partir de fines de los afios 70, la mayoriz de las canciones de Mateo tuvieron su origen en letras escritas, que sugerfan el
J delineamiento de una melodia que en seguida era armonizada, La meledia de *Lo dedo negro” (Mateo compuso 12 cancidn con
la voz inferior; la superior la concibid como armenizacion) es tonalmente muy sencilla: perfectamente diatdnica, en si cotio, basada
en una célula de cuatro notas en un amailo de sex(a, que con alguna permutacin en el orden y con un sabio manejo del ritme, hacen
una marcha melGdica, bajando un grado ¢ada cuatro compases, hasta detenerse en la dominante. La armonizacian proyecra el todo
hacia una complejidad mucho mayor. A Mateo le ocupan menos las funciones tonales que los colores, especialmente aquéllas donde
se preducen lo que €l amaba «choquas de natass. La unidad estructural mds bien parece dada por la recurrencia de ciertos intervalos
(sextn menor/quinta aumentada, tritono, séptima mayor y su inversidn), orzanizados de modo a que los tritoros siempre manigngan
sefialado un centro, evitanda ¢l atonalismo. La tensidn intervélica afloja anies de valver a Ia introduccién.
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Rada cuenta en Razones locas: «&f cuando hizo ‘Lo dedo negro’, o hizo pensando en mi. Me conts: “Negro, jsabés que 'taba "



Maria
Edunardo Mateo
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cuande el atafio mira cielos en mi... y ahi
de esos cielos Maria que hay en ti... y ahi

noche llenz de estrellas que van constelando tu idioma ay - ay - ay

de palabras temblando al girar... y ahi
titilande el pudor que hay en ti... y ahi

horizentes Maria yo vi de tus ojos mirando feliz

Fuenre: Cuerpo y alma. El interludio es un arreglo de Ney Peraza.

* Compuestaa fines de 1981 o principios de 1982, dedicada a su amiga Maria Sampognaro. Mateo empez6 a trabajarla en estudio
en 1982, con un arreglo completamente distinto, para guitarra con cuerdas de nailon sola. En 1983 ia regrabd, siendo ésta la
versidn editada,

Guitarra con cuerdas de acero. Bl arreglo del interludio es una reduccidn de lo que hacen las dos guitarras (con la melodia de
la guitarra eléctrica una oclava més grave por razones de digitacida). Aquét que quiera tocar sélo la guitarra base sdlo tiene
que repetir los compases 3-12. Muchas partes de guitarra de Mateo estdn basadas en esa figura estandar de repique (*Un canto para
mama’, ‘Dobermiin’, ‘Lo dedonegra’, *Siestas deMarde Fonda', 'Cuatra viajes’, *Candombe de Ana', *‘Candombe de otofic’ y otras).

)
v
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Mejor me voy

Eduardo Mateo
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mas que ternura tienen ius ojos tristes, penas

mas que cansadas quedan tus manaos chicas, muertas
mas que agotada quedas pensando triste, sola

y en un rincon te quedas mientras un [lanto asoma

tal vez te guste mucho pasar tus horas sola
mucho me duele ver que cuando piensas lloras
nunca me cuentas nada pues suires sola, mira
no puedo verme indtil mejor me marcho y llara
me voy, si de nada sirvo para ti mejor me voy

Fuente: Diane Denoir en Musicasion 4 y '/,
* Compuestaen 1966 0 1967 y dedicada a Diane Denoir. Pese a que la cancidn estd registrada como de autorfa exclusiva de Mateo,
k| Rada colabord con la segunda vuelta de ta letra y con la melodfa de la parte final («si de nada sirvo para ti»).
Otras grabaciones; El Kinto en Musicasion 4 y '/; Mateo & Cabrera; Diane Denoir, Diane Denoir; Pippo Spera, A4 buen puerto,
Jorge Scheflemberg, Candombe beat; Horacio Molina, ... Y segui cantando (Francia).
Guitarra con cuerdas de nailon. Esta es una casi transcripcidn de lo que Mateo toca en la primera vuelta {excepto los pasajes
Gf incluidos en [ag repeticiones). En el compds 4 hicimos trampa, aplando por la versién mds estdndar de ese pasaje —gque Mateo
toca todas 1as veces, excepto justamente la primera—.
Aligual que °Y hoy te vi', esta cancién tiene reverberaciones de [a moda «barroca» de mediados de los afios 60, en el Ambito
armonico, en la figurzcion de la goitarra y en las lineas descendientes de los bajos.
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Nombre de bienes
Eduardo Mateo
A{s3)9 Am7.9 Als3)5.9 Am/G F4.9/8b AG/E Em
| Vi|eoe WAREYS V| | dobeime VI [[] i
Py punnl Py
CTM/E Fém7 FB7 D) B7 F
NN BN T ooom
¢ L ele |&]]
e | [[& ¢ 'Y
© e i i} [
6h
R
y
g
]ﬂ D
n \c
6 B
A :'i

Infro: A{s3)9 - Am7.9 A(s3)3 - Am7.9
A(s3)9 - A(s3) A(s3)2 - A(s3)

Am/G

guarda con el nombre de los bienes
fieva arca y flecha el querubin

Y pasiones con mirar inerte

al nombre azul de un bien que viens
casi gue un blue muy suave y tenue

merodeando al alba por ahi Em CTMIE - w7

mirento volar por el sendero
F4.9/Bb AB/E D 87
al nombre azul de un bien gue vigne como un sefior del tiempo
F4.9/Bb AB/E D E
casi que un blue muy suave y tenue bien vestido y bien de nuevo
R Am/G
oje miren que sabe el abuso saludenls...

del calor de amores para dar
dominante intrépido e intruso
no se sabe cudndoe €l va a entrar

Fuente: Cuerpo y alma.
e Esta cancidn no fue un éxito masivo, pero es uno de los temas mds influyentes y respetadas de Matee, La llegd a tocar junto a
Trasante antes de mayo de 1977, La presents varias veces desde entonces. La grabs para Cuerpo y alma en 1982, regrabandc
la vaz en 1983. En ese momenio en que empezaka a pensar en &l provecto de la Miquina del Tiempo, adoptd 12 version definitiva de
Ia letra (1a anterior decia «como un sefior del vientor y no «del tiempo). La incorpord » la Historia en suite de Guli-Guli. En los
tltiros aftos ne la tuvo incluida en ninguno de sus repertorios fijos, pero nunca dej6 de cantarla esporddicamente.
Gtras grabaciones: Mateo en Pefia Rancho Chileno; Alberio Wolf en La pentittima Musicasion; La Escuelita, Ahora sil!; Ritual,
Presencia (Estados Unidos).
G?/ Guitarra con cuerdas de acero, El RASa vaen la fatro. Enel resto del iema se alternan log RAS by csinuncriterio rigido. Cuando
Maieo hacia este tema con acompafamicnto de percusic, fo hacia tal como lo transcribimes, en candombe, utilizando esios
esquemas de rasguee. Cuando locaba solo con 1z guitarra (la mayarfa de las veces) hacfa una versién bien distinta: por lo general hacia
el RAS a o alguna variante durante todo el tema, los acardes de Ia Inrro en ta parie B, y alternaba FTM[5-6] ¥ A[5-6] en ia parte B.
Esa version, Mateo la catalogaba a veces como «tangos Y aveces como «bluem, Se puede escucharla en et disco del Rancho Chileno.
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Palomas

Eduardo Mateo
Am DLSS)SIA D[3-2VA G C/G
[a | [ &
Iy 3 YL 2 »
F 3 ] 39
E c7 E ce Am{3-4
8 2 w [ Y
[ ] [ ] [ L (L]
Y o4 ® I'Y¢
138 |
6= ;
(Y3 T
FAYEN H
o Y M T
1® Jo N k: 3 1 h: N i
[ 2 3 El

intro: Am D{s3)9/A
[Am D[3-2-3¥/A] (x4)
[Am D{s3)%/A] (x3)

Am D(s3)9/A
Si palomas al viento
Am D{s3)9/A
se llaman sefioras
G c/G
serfan perfumes
E Am
mi abuela y la gloria
c7 F
o el ansia que espera
ce Am
y evoca remo - ta

interludio: Am  D[3-2-3-2-3VA  Am D[3-2J/A
Am[3-4-3-4-3] D[3-2/A Am[3-4-3]
D[3-2)/A

Seria un suefio

gue anida en las almas
que guarda un secreto
del tiempo que escapa
cual fragil paloma

que vuela al manana

Interludio (variado)

Fuente: Mateo y Trasante.

Paloma gue dices

en formas de vuelo
aquello que explica
cudl el sentimisnto

te canto este blues
que estoy presintiendo

Interludio (variado)

Tan sdlo paloma

que surca los mares
y vas por el mundo
en vuelo incansable
dale mis recuerdos

y un beso a mi madra

Interludio (variado)

También va mi amada
por ti la paloma
cancién encumtn dada
por todas las cosas
palomita blanca

de ayer y de ahora

Interludio (fade-out)

-
3 Una de las canciones preferidas de Mateo, quien Ia cantd constantemente hasta sus tltimos recitales.

Otras grabaciones: Wlateo en La Barraca en vivo.

Guitarra con cuerdas de acero. Bs el mismo RAS bisico de ‘El biues para el bien mia” v de las introducciones de ‘La Chola’

y de ‘Nombre de bienes’, :
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Suefio otonal

Eduardo Mateo
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alla van

las fervienies dichosas
cliendo a jazmin
mirenlas

murmurar deliciosas

la bruma de abril

bruma de abril

que ha empapado la rama del arbol
que en gota ha olvidado

la hoja gue ha muerto

y basa aquel rastro

mmh que han dejado

entre brilios nocturnos de encanto
entre risas y pasos airados

alla van

las razones locas

gue viven en mi

focas de amar

verso fugaz

que confunde a las almas

nor donde ellas van

alld van

las del cante profundo
si te han de mirar
llevan premios

de amor al encuentro
del suefio otofal

sueno oiofal

que ha venido en los brazos cansados

de aquel sar alado
que ha dejado el ciglo
y besa aquel rastro

Fuente: La Maquina del Tiempo/3er. viaje, 1° parte: Ida (1971-1984),

e  Otracancidn de fa zafra 1978. Integré el repertorio de Mateo hasta 1983 o 1984, Después nunca mds 1z tocé. Cronoldgicamente,
es la segunda de las milongas de Mateo (después de ‘Quien te viera"). Jaime Roos llegd a grabar cste tema para su disco
Mediecampo (1984), sin llegar 2 editarlo. Pero cita estz cancidn en dos de sus letras: ‘Brindis por Pierrot” y ‘Laraira’.

» Guitarra con cuerdas de nailon. Esta es una transeripcién exacta de fo que toca Mateo, excepto por las varfaciones que hace

en ¢l ritornelo, que cstdn omitidas.
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Uh, qué macana

Eduardo Mateo
A(s3)9 A(s3)6.9 Bmi1/A Bm A
I
'Y ab 9 ; 293
E ]
»9 b
Al2-3] Alsa)als-gl A Ad
| v[[TTé v 2
YY) LK AREIR
Iy
| il
6aj ! !
P A N [ o H
ln_S . k k 4 N ‘;i E 3 : *
1 2 3 4 '
Intro: | A(S3)9/E  A(s3)6.9/E ] (x6)
Bm1i/A A(s3)9/E - A(s3)6.9/E
Uh, gué macana
Bmi11/A  A(S3)9/E - A(s3)6.9/E
Uh, gue te vayas
Bm A
sabes blen que muero pensando en ti
Bm A[3-2]  A(s3)3[6-5]
que mi vida es nada vida sin ti.
Bmit/A A* A4 A
Uh, qué macana
Ad A*
Uh, gue te vayas
Bm A(s3)8[5-6-5-6]
sabes bien que muero pensando en ti
Bm A(s3)9[5-6-5]

que mi vida es nada vida sin ti.

Fuente: Mateo solo bien se [ame.

S Otra xcomposicion fnstantdnea» vinculada con Naney Charquero. Mateo inventd la cancidn en el momento en que su novia
E | anuncid que partia por tiempo indeterminado para Estados Unidos, a principio de 1970,

Orras grabaciones: Repique, Repique; Leo Maslfah en La penitltima Musicasidn,

Guitarra con cuerdas de acero. Nuestro cifrado estd basado en la primera vuelta del tema, antes del primer solo. En lineas
G% generales el primer sola empieza con una improvisacin armdnica, rasgueada, sobre la 3° yla 4" cuerdas, dentro de la tonalidad
pero superpuesta & un pedal armonico (3%, 2y 1" cuerdas al aire). En el medio de este solo, hay una improvisacién meodal melédica
(centro modal: mi) enla 4" cuerda y pednl conla 5 y la 6. Y al final, a partir del acorde de |a mayor, introduce la vuelta al tema jugando
con sus acordes. El ritmo es muy libre, coma es caracteristico en los solos de Mateo, rasguesndo hacia arriba y hacia abajo la
subdivisidn en semicorcheas y acentuando los golpes sin respetar un campds definiclo (con un aire de lzs improvisaciones de la mdsica
hindd, igual que en ‘Nene'), El solo del final tiene mayor variedad armdéaica (se va de la tonalidad) pero, fundamentalmenie, sostiene
un pedal en re (4° &l aire, aunque suenar también la 5* y 1a 6%) mientras improvisa arménicamente con las 3 cuerdas agudas.
J—J Mateo fusiond el candombe con varios géneros, especialmente con rock, Jazz 'y samba. Pero ninguna de sus fusiones fue tan
estrafalaria come la de candembe con misica cldsica de India. *Uh, qué macana’ es un ejemplo, con la tumbadora afinada muy
grave jugando con un patrén de tambor piano, pero haciendo quiebres improvisados al estito del tabla hinei. El estérea radical permite
escuchar las congas solitas si se pone el «balance» todo hacia la derecha,
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Suenas el Principe azul
nena chiguita eres 10,

lunas de queso tendras
. Donde la luna saldra?

Suenan las doce y tendras
zapatitos de cristal
Frincipe azul ya vendra
ratoncitos lo traeran.

Cuando despiertes del suefio
va no tendra luna el cielo
debes buscar ese beso...

Sigue tu sueho mejor
baosque encaniado tendras
junto al conejo Tambor
blancas ardillas vendran.

Fuente: Adaptacién de Ney Peraza de versidn de El Kinto en Musicasidn 4 y Y/,

*  Buscaglia cuenta en el libro Como un sefior del tiempo: «No recierdo qué extraiio tema tratdbamos de desentrafiar, pera en
e momento la Vieja —Tia Chispa, decia Mateo— nos dice: “Por qué no se dejan de jorobar con esas cosas raras que nadie
entiende, v hacen una cancicn para nifios. Linda, alegre”. Con Mateo noy miramas y dijimos: ¢ For qué no?” Allf nomds Eduardo
empezd a meter acordes, yo iba tirando la letra y antes de que se terminara el puchero, “El principe azul” se mezelaba con el olor
g albahaca.» Fue una de muchas canciones que Mateo y Buscaglia hicieron juntos en un perfodo intenso que empezd cuandoe se
conecieron en 1967 y culming con el ciclo de Musicasiones, Fue uno de los temas mds exitosos y difundidos de los compueslos por
Mateo. Después de la época de El Kinto, Mateo lo tocd pocas veces, casi siempre a insistencia del pdblico. Despuds de componer
‘Principe azul’, Mateo hizo otras canciones spara nifios» (*Lald’, ‘Nifias al sol’, ‘Mirandomé') eparte de otras muchisimas conun aire
marcadamente infantil,
Otras grabaciones: Canciones para No Dormir la Siesta, Canciones para No Dormir la Siesta; coro de nifios en La pentiitima
Musicasién; Charito en un simple de 1971; Ledn Gieco, De Ushuaia a La Quiaca (Argentina}; Horacio Molina, ... Y seguf cantando
(Francia). _
Guitarras eféctricas. Esta es una reduccidn de las dos guitarras del arreglo originak: la bdsica, tocada por Mateo, que tiene un
arpegiado de chamarrita pero con un pulso agregado, y la melodia de la 1* guitarra, tocada por Walter Cambén,

Jj El Kinto era un grupo de arreglos muy bien pensados, mds que de «tacacidn». No hay grabacidn del grupo gue no demuestre

gran sabiduria y originalidad en el armado de tramas y climas. Cada instrumento es un engranaje en un mecanismo de relojeria.
La bateria en este lema hace un patrdn binario contra el compds de tres, realzando y siendo realzada por [os demds instrumentos que
explicitan la base ternaria. La 1% guitarra y el aro llenan una el hueco del otro. La parte B (compases 16-23) queda articutada de la parte
A sobre todo por el paso & fa regian de 1a en un dmbito mds explicitamente modal. El efecto es refarzaco por Is entrada del pianc y
par dei plata «mojando» el aro. En los iltimes cuatro compases de [a parte B, una figuracion mds espaciada del bajo y el silenciamiento

muy provisorio del aro preparan fa vuelta a la parte A.
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Quien te viera

Eduardo Mateo
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Quien te viera

pensar mientras

sola llevas sombras del jazmin
sobre tu cabeza

Quien pudiera

ser la pena

que entre el agua descansa en tus ojos
triste luna llena

Si supieras
un dia serds de verdad
y habrd quien me quiera.

Fuenre: Mateo solo bien se lame. Mateo escribid el titula sin tilde en «Quien». Por las dudas respetamos su ortografia.

% Enunaentrevista con Carlos da Sitveira, Mateo contd haber compuesto esta cancidn «cince ninuios antes de grabor,» Como
todos los temas referidos a su novia Nancy Charguero, fue posteriormente erradicado de su repertorio en vivo.

Otras grabaciones: Litto Nebbia en La pendltima Musicasidn.

@/ Guitarra con cuerdas de nailon. Es la primera de las milongas de Mateo que se conoce y tiene una armonin netamente

bossanovistica. En una etapa pasterier, Mateo muchas veces «pervirtid» algunos cddigos musicales, asocidndolos con un tipa
de letras que parecian contradictorios con etlos, Er ‘Quien te viera® y canciones anteriores Mateo manejaba todavia extensivamente
clisés, usdndolos muy hien. Acd, por ejemplo, recurre a la aliemancia permanente entre el modo menor v el relativo mayor pars
trasmitir ambigtedad emacional (muy usado en bolero y bossa nova para expresar melancolia o saudade), Cuando la letra se pone
esperanzada («un dia serds de verdad y habrd quien me quiera»), hay otro clisé que es el de cambiar de modo en el mismo centro tonal,
pasando a mayar,
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Un canto para mama

Mama el dia ta tan lindo
yo guisiera gue

me des un beso
rme des el tino
me des abrigo, mama por Dics

Mama el dia ta tan lindo
yo quisiera gue

Fuente: Mateo y Trasante,

me des un premio
me des permiso
mamé me dieras todo tu amor

Mama el dia d tan lindo
yo quisiera que

me des la vida
la vida linda
quiero estar siempre mamé con Vos.

E lo mas infantil gue he hechor {entrevista con Jaime Roos y Mario Marotta).

Otras grabaciones: Urbano en La peniltima Musicasién,
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Compuesta hacia 1975. Matea no volvié a tocar ese tema mis allé de los primeros afios 80. Segin Mateo, «es fo mds sencillo,

Guitarsa con cuerdas de acero. La guitarra base estd mucho més clara en el canal derecho. Este es un buen ejemplo de un trabajo
armoénico que nace en la exploracion del brazo de la guitarra.
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Yulelé

® =D Eduardo Mateo
D(s3)6 D(s3) D4 G6/D Br E7/D Alsalsls-6]
V][4 v[d m ? 3 [
) -] : ] EEAE ]
29 I
| 49 |
D Dis3)s.g G Em/G D{s3}6.9* Dal4-3]
Al v]ae | 19 m » Vi 3 VI 29
2 8| | ) )
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a b
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A Sy : :
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c
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LI ! i H
A ;
S v v AN,
| 2 3 4
intro:[ D(s3)6 D(s3) D4 D(s3)6] (x4)
D(s3) D4 D(s3)6 D(s3) D4 D(s3)6 )
Yu lee ie - 8 Yulee ie
D(s3) D4 D(s3)6 D(s3) D4 D(s3)6 Yuleie lele
Yuleié ie - ie
Caminaran para siempre sudor en la frente
Yulee ie los ojos se encontrardn,
Yulelg ieie todo el tiempo siempre igual
¢l cansancio no estard,
D{s3) D4 D(s3)6 G&/D pediran mas
Cuidado que viene gente que suave se mueve
Bm E7/D Yulee ie
corazdn no puede mas, D(s3) D4 D(s3)6 D(s3) D4 D
Bm E7/D Yulele ie - ie
si esto sigue seguirén |
Em . E7D Interiudio: D{s3)6.9 G6 Em/G
cuando lleguen moriran, Bm E7/0 Bm E7/0 Bm E7/D
Als3)9[5-6] A(s3)9[5-6]

pediran méas
Final: [ D(s3)6.9* DS{4-3]] (x varias veces,
fade out)
Fuente: ¥ateo solo bien se lame.
®  Yuleld® ex una inspiracion de un suefio que tve. Porgue dice: “Cuidade que viene gente que sugve se mueve”, y estd basado
en un suefio que e vo que veia gente que iba apurada como para algiin lugar, ;no? ¥ ese lugar era una calle que tha como
en subide v terminaba ent un muro. ;No? Y toda la gente iba hacia ali. Y yo fuf hacia ahi, y me subf al muro y me senté, Y ahi me
desperté.» [Mateo en entrevista radiofénica con Nelson Caula, 1987] Esta fue la cancidn de Ja que Mateo grabd la mayor cantidad
de versiones y, junio & ‘De mi pueblo’, 1a que permanecid el mayor tiempo en su repertorio en vivo. Cuando, a partir de los primeros
80, a Mateo le dio por evitar cualguier referencia a [a muerte en sus textos, cambid 1a letra para «cuando lleguen bailardns,
Otras grabaciones: Mateo, La mosca; Mateo en La Barraca en vivo; Mateo & Cabrera; Repique, Repique; variosen La peniltima
Musieasion; Riwal, Presencia.
@% Guitarra con cuerdas de acero. El RAS & vaen la fnrro, en el estribillo y al principio de tas estrofas. El RAS b va sobre el acorde
G6/D, En el resto de cads estrofa usa el R4S ¢ (por supuesto, lo varia permanentemente).
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requinto en el 2° traste
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Cuando en las noches largas
una esperanza miente
cuando la angustia es fuerte
sufres, te mueres

Cuando a la puerta triste
llama la tarde fria

quiere tu noche fibia
sufres, te mueres

Y hoy te vi

mirando rosas

hoy ie vi

tl nunca dices qué hay en ti
y hoy e vi

Cuando caminas lento
bajo la lluvia frfa
cuando las nubes pisas
sufres, te mueres

Cuando se acaba &l suefio
que te humadece el dia
cuando tu cuarto miras
sufres, t& mueres.

Fuente: Wateo y Trasante.
#* Dedicada a Diane Denoir y grabada originalmente por ella, fue una de las canciones mds difundidas de Mateo, gracias a su
posterior inclusion como tema de la peticula Sola, de Radl de la Torre (1976) cantada por Sandra Mihanovich,
Otras grabaciones: Diane Denoir, Diane Denoir; Carlos Vidal, Tutimo (s6lo en la edicién en CD); Horacio Molina, ... Y segui
cantando (Francia); Sandra Mihanovich, Sandra Mihanovich (Argentina),
Guitarra con cuerdas de acero. En el disco, después de grabar voz y guitarra base, Mateo rellend todos las restantes seis pistas
de ta cinta con guitarras adicionales improvisadas, con una [inalidad aparentemente mds textural que arménica. La guitarra
bdsica se escucha mejor &n el canal derecho.
J-j Aun més que ‘Mejor me voy', 'Y hoy te vi’ es un producto claro de la «moda barrocax» de los afios 60. Las dos melodias distintas

{la de la parte A y la de fa parie B) construidas sobre los tipicos bajos descendientes de los primeros cuatro compases, dan un
aire superficial de pasacalla o ground, aungue es mds probable que Mateo haya sacado ideas de ‘A Whiter Shade Of Pale’ (Procol

Harum).
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